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Moedwil en misverstand

In het Qude Testament wordt het verhaal ver-
teld van Judith, zen israélitische weduwe die haar |
valk van de vijandige Assyriérs redt: zij brengt het
hocfd van de legeraanvoerder Holofernes op hal en
houwt het vervolgens met zijn eigen zwaard af. In |
de beeldende kunst verschijnt zij vanaf de Middel-
CEUWEN.

In 1901 en 1909 heeft Gustay Klimt (1862-1918)
haar tweemaal op het doek gezet. Het eerste schil-
derij met dit thema, dat in dit artikel wordt bespra-
ken, heeft een bewerkte messing lijst dat het op-
sehrift JDITH UND Roloreanes draagt {afh, 1 Gustaw

Kiimt, juniTe uno Horoseknes (Juoith 1), 1901, 84 x 42
em, alieverf ap daek, Ostarreichische Galerie im
Belvedere te Wenen), - A Comis, ausmaeeun, Naw vark
1975, Ondanks de inscriptie in de lijst, raakte dit doek
vanaf 1801 ook bekend onder de naam Salome, Eris
in het schilderi), naast de ganduiding van de titel op
de lijst bovendien een subtiel detail, dat aantocont
dat Klimt bewust voor een Judith-figuur heeft ge-
kozen en dat zijn tijdgenaten is ontgaan: de Assy-
risch georiénteerde motieven. Hij verwerktin de
achtergrond kegelvarmige bergen en bomen die
zijn afgeleid van Assyrische paleisrelisfs zoals dat
van Sennacherib (afb.2 Paleisreligf van Senna-
cherib, 705-681 voar Christus, Nineveh). Klimt zou
dat volgens kunsthistorica Alessandra Comini om de
volgende reden hebben gedaan: "Uit vrees dat de |
ondubbelzinniges identificatie ludith en Holofernes'
die op de lijst stond gescheiden zou worden van de
inhoud, schilderde Klimt met een archeologische
sluwheid [L..] een specifieke verwijzing naar een bij
belse plaats.op het schilderij zelf”. # Cemini, op. o,
ri4 Naar aanleiding van de muurschilderingen in
het trappenhuis van het Kunsthistorisches Museum
te Wenen wijst kunsthistoricus Werner Hofmann
eveneens op Klimis nauwkeurigheid om het beeald -
kracht bij te zetten: "Diese Arbeiten beweisen ar-
chaologischen Fleiss, kostamkundliche Akrabie

und illusionistische Detailfreude Im Dienste eines
vornehmen Geschmacks™ . 3-W. Hotmann, duitay Lt s i

WIRNER JanRRun D EHTwWENDE, Salzurg 1870, p 17

Een voorstel tot verandering van de titel in sacome
verschijnt voor het eerst in 1901, het jaar van de
voltooiing van het betreffende schilderij. In het tijd-
sthrift mie kUNST FUR ALLE staat over het, overigens
niet gereproduceerde schilderij, te lezen: "Seinen



Liesbeth Grotenhuis

Té vuur en geen zwaard

reichen dekorativen Geschmack [...] zeigt Klimt
nach in [ | einer "Judith’, die eigentlich besser in
‘Salome’ umgetauft wirde®, & 7 van Gitinl, ‘Oip internatio-
nale K-.uns':au“tn?llurg irr: Glaspalast zu Monchen', nir kunst ran ALLE [46,
1901 P54 40 1905 werd in Berlijn de Zweite Deutsche
Kunstlerbundausstellung gehouden, waar dit schil-
derij onder de titel saiome werd gepresenteerd, §

F. Nowvoiny er 1. Dabal, cusiav e, falzburg 1987, 0300 |y pig ELINST
FUR ALLE verschijng, in 1912, een kleurenrepraduktie
van dit schilderij zonder lijst met wederom de tital
saome, In het artikel wardt het schilderij daarente-
aen als snimH aangedu id, 5. H. Haberfeld, "Gustav Klimt!, nie
HHMET FUR e TANE Comini noemt wel de titel SALOME,
maar maakt geen melding van de titel Juoits in

haar artikel "Titles can he troublesome; misinterpre-
tations in male art criticism®, 7- & Comind, Titlas can be trou-
Biesome..." st cameim |, Mew Yoik 1979, .58, Doordat er ny af-
beeldingen van juoity usp soLoreanes zonder lijst in
omleop kwamen, werd de verwarring emtrent de
titel in de hand gewerkt. Za verschijnt van Hugo
Daffner in hetzelfde jaar een boek over het Salome-
maotief. In het overzicht van Saleme-figuren komt
volledigheidshalve ook de satoms van Gustav Klimt

ter sprake, waarvan Daffner waarschijnlijk alleen de
afbeelding zonder lijst kende, De auteyr krijgt van
deze figuur echter de indruk van een oudere, wa|-
averwogen, zinnelijke vrouw, met wellicht trekken
van een Judith: "Bei thm ist Salome nicht mehr die
fantasieverdorbene Jungfrau [Oscar] Wildes, bej

ihm ist sie eher die Frau "entre deusx ages'. [,..] Kein
Zufall, das eine Zwillingsschwaster dissen Salame
Judit (sic) getauft ist". B H Daffrer, Casugase dirar in g

FCHICHTE UMD wumsT, MOnchen 1412 Waarschijnlijz words met de 2!‘1"”'"!@'--

omirent de duiding van Gustav Klimts Judith und Holofernes

schwcester het schilder) van Judish wit 1909 bedoeld Dat hat amhi-
valente de kunsteritici achttien jaar na dato nog
olijft intrigeren, toont de uitsprask van H. Trag in
DI SILBENDEN KUNSTE: "Salome [oder Judith], der er
stere Titel jedenfalls der zutreffendere”. Ook in lite-
ratuur van recentere datum komen beide titels nag
voor, zij het dan dat één van beide tussen haakjes is
geplaatst, Of Klimt het met deze verbetering die tij-
dens zijn leven werd voorgesteld eens was, Is onbe-
kend. Klimt bekommerde zich klaarblijkelijk niet
veel am de duiding van zijn schilderijen en prees da
landen waar men zijn schilderijen “lediglich als Bil-
der” tegemoet trad. 2 MNovoiny en Dobai op. cies, P30 Hat
werk moest voor zichzelf spreken.

Zoals de alternatieve titel saLome dast vermoeden,
is-het thama van Judith als fatale vrouw nauw wer-
bonden met de eveneens bijhelse Salome, Op de
verjaardag van koning Herodes voert zijn dochter
Salome een dermate indrukwekkende dans uit dat
zij een beloning mag vragen; het hoofd van Johan-
nes de Doper, dat haar gepresenteerd wordl op een
zilveren schaal. Het verhaalmotief vertoont sterke
overeenkomsten; de vrouw krijgt het afgehakte
hootd van een man, Toch zijn er enkele wezenlijke
verschillen waardoor Salome zich, met name tijdens
het fin-de-siécle, in een grotere belangstelling kon
verheugen. De exotische dans die Salome opvoerde
en waarmee ze haar publiek in vervoering bracht, is
bij uitstek een motief om de wellustigs, fatale
vrouw af te beelden. Zij liet zich als een "bezichti-
gingsobject’ van alle kanten en in allerlei verleide-
lijke poses bekijken. Bovendien had Gustave
Mareau {1825-1898) sen voorbeeldig precedent gea-
schapen met zijn talloze Salome-verbeeldingen,
Taevens is het beeld van Salome vrouwelijker dan het
beeld van de hardere, meer mannelijke Judith; Sala-
me mazkte niet met voorhedachten rade hat plan
om Johannes de Doper van zijn leven te beroven,
salome koos voor de enthoofding van lohannes de
Doper op initiatief van haar moeder Herodias ‘De
daad’ werd bovendien uitgevoerd doar een beul,
zodat zif met onbeviekte handen het hoofd ko
aanpakken. Judith hanteerde hot zwaard zalf, een
actieve rol die directer bedreigend is voor de man.

Comini werkt de tweeslachtigheid omtrent de in-
houd van het schilderij als eerste wit, 1 Comisi, op ot d
Zi] benadert dit probleem met name in haar artikal
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‘Titles can be troublesome: misinterpretations in
male art ¢riticism’ vanuit een feministische invals-
hoek, waarhij ze Klimt sluwer acht dan zZijn tijdge-
noten. In dit artikel laat ze zelfs de constatering van
de Assyrische motieven vallen ten gunste van het
vrowwkbeeld, De figuur van Klimts iwnimd zou in de
ogen van de mannelijke kunsteritici té wellustig zijn
afgebeeld, die daarom voorstelden het werk om te
dopen in sacome. Klimt begreep volgens Comini het
bijbelverhaal echier beter dan de kunsteritici, waar-
bij Judith voor hem dé belichaming van "de
persoanlijke slachteres der wellust - de adembena-
mendste vertegenwoordigster van Eros” was, 11 fo
mini, op. ct 1, p.24a

Dat de misvatting amtrent de duiding van het
schilderij kon ontstaan, lag velgens Comini ten eer-
ste in de ‘ergtiskioze’ traditie die net Judith-motief
i de beeldende kunst had: “As earlier depictions
had always shown, Judith never actually enjoyed
her dreadful, God-given task of saving the lsraglites

by decapitating Holofernes”, 13 Camini. ap cit?, §351,
MNaast de traditie van Judith als belichaming van
kuisheid en nederigheid introduceerden Caravaggio
{1571-1610) en de zijnen echier het dramatische en
arotische aspedt van dergelijke verhalen. Kunste-
naars.als Christo Franco Allori (rend 1620} schilder-
den zichzelf in de rol van Holofernes en hun minna-
res als ludith. De schilderes Arternisia Gentileschi
{1593-1652) heeft vijf monumentale schilderijen met
het thema “Judith en Holofernes' geschilderd. In de
schilderijen wordt de fysieke kracht getoond die no-
dig is om iemand van zijn hoofd te ontdoen. Genti-
leschi die verkracht was, zou volgens kunsteritici de
indrukwekkende gebeurtenis door middel van haar
schilderijen verwerken, Daarom koos zij als onder-
werp wvan haar schilderijen steeds vrouwelijke hel-
dinnen, waaronder ludith, Uit de vroege zestiende
eeuw is bovendien een schilderij van een onbeken-
de meester overgeleverd, waarbi] Judith met een
cupido is afgebeeld, wat eveneens een verhintenis
mel eratiek is. Als we beelden van Judith bekijken,
is het duidelijk dat Comini's stelling ongefundeerd
is. In het Kunsthisterisch Museum in Wenen hangt
zelfs een zeer uitdagende JuoiTH naar een kopie van

Liss, JUDITH MIT DEM HAUPT DES HOLOIEBNES, ¢irca 1625,
126 x 102 cm, olieverf op linnen, Kunsthistorisch
Museum te Wl}nen}_ 13. Hoewel dit schiider) pasin 1923 woor
het porst opgesteld werd, is hel waarschijnlijic day Klimt ket kande anvdat
hij in T890-97 het tragpenhus van het Sumthisterisch Muscum e Wenen
vén muurschiideringen heott vaorzien ZIJ- 'F'Cljkt de toeschouwer
cver haar schouder aan, een houding die wellicht
als inspiratie heett gediend voor de vrouw die zich
op de voorgrond van Klimts schilderi] eolorscre
£1901-02) hevindt.

Salome genootl weliswaar de voorkeur als personi-
ficatie van de fatale vrouw, Kiimt kaos echter voaor
aen Judith, Hij beeldde haar wat betreft de houding
ult in de meest representatieve weergave van de
femme fatale: frontaal en mel het hoofd in de nek
gewarpen, De yraag is dan ook of Klimts jupits niet
té passionale trekken vertoont en te vurig is afge-
beeld om als een kuise heldin door het leven te
gaan, Naast de houding en uitstraling die aanlei-
ding gaven tot deze vradg, mist het “corpus delicti”:
hHet zwaard, 74 G Fligd], Guitay cum? 1862-1918 or werrin 1M OF GE-
PAARTE Ak L viomw, Hedel 1982 Hierdoor ligt de aandacht
op het portret van Judith als lustobject, ean beeld
dat Comini versterkt tot een dodelijke passie!
"What made the frankly-expressed argasm of
Klimt's female so shocking was the hideous circuem-
stances under which it was achieved - at the mortal
expense of her partner®, 15 Cominl op. cittd, p52. |n-de
literatuur werd dit aspect in 1907 inderdaad ge-
neamd als reden voor het voarstel van de "betere’
titel saLome: "Fir die prachtvolle biblische Gestalt
der Téterin des Holofernes ist dies (sic) Gesicht zu
IGstern und zu pervers, Bs liegt eine Erschlaffung
darauf, die nicht van der That (sic) kommt, sandern




vom Genuss®, 168, Voo Ostini op Gld, p.542 Camini neemt
evencens san dat de tendentieuze interpretatie van
de kunsteritici te maken heeft met de té weellustige
trekken die deze Judith vertoonde: "Decapitation
of the male by the female meant only one thing to
the Symbalist generation - the lurking, lusting pre-
sence of a Salome™ en .., male critics jumped to the
right conclusion - sex - while insisting on the WIrong
title - Salame ...". 17 Comini ap. gt 7, 50 K| imt had in
de eptiek van Comini de gefrustresrde wellust van
Holofernes vervangen door de erotische uitstraling
van een moderne femme fatale, Op deze wijze ge-
bruikte Klimt de inhoud van het bijbelverhaal am
op een persooniijke wijze zijn beeld van de fatale
¥rouw neer te zetten: “She was Lust's persanal exe
tutioner - and thus, for Klimt, the far more spellbin-
ding representative of Erns®, 18- Caminl og <7, 52, Co-
mini gaat echter voorkij aan het feit dater in deze
periode nog andere Judith-figuren vervaardigd zijn,
die evenals Klimts sunimh fatale trekken vertonen.
Rond deze titels bestaat geen onenigheid, 7o heeft
Benjamin Constant in 1885 eveneens een ludith-fi-
guur geschilderd {afo. 4 Benjamin Constant. (uniH,

alleen Klimt vervaardigde Judith-figuren zonder
zen zwaard met als enige herkenningspunt het
hootd van haar slachtoffer, terwijl vijf Salome-figu-
ren als enig attribuut het hoofd van Johannes dra-
gen. Doordat Judith niet meer herkenbaar is aan
haar embleermn en bovendien wellustiy is uitgebeeld,
antstond de indruk dat Klimt geen Judith maar een
Salome heeft uitgebeeld. Men zag in de cerste
plaats een vrauw, té vuur en zender swaard.

1885) . Het arigntalistische scﬁilderij toont een
triomfantelijke fatale vrouw met anthloot bovenli-
thaam, die achter haar rug het grote, dodelijke wa-
pen draagt. Hieruit blifkt dat het constateren van
dit perverse aspect nigt toereikend is om de ambiva-
lentie te verklaren, Mijns inziens is ket zinvol de
iconegrafie van de Judith- en Salome-figuren in hat
fin-de-siécle naast elkaar te zetten,

De inventarisatie van schilderijen met het thema
Judith’, respectievelijk “Salome’ uit de periode
18801920 (de pericde waarin de meest representa-
tieve schilderijen zijn gemaakt) leart, dat er zas Ju-
dith-schilderijen zijn vervaardigd tegenover twee-
Enveertig Salome-figuren, In de iconografie verto-
nen de Salome-figuren in aansluiting op het verhaal
duidelijk meer variatie, zowel wat betraft attribu-
ten als houding, Het meest gebruikte embleem is de
schaal waarop vaak het afgehakte hoofd van Johan-
nes ligt, al dan niet docrspiest met een zwaard. Er
zijn slechts twee weergaven van een Salome (van
Romani en Stevens) die ket zwaard bij zich heeft;
beide gevallen |igt het echtar op haar schoot. Op
deze schilderijen is het hoofd van Johannes niet af-
geheeld. 12, Beze twed Salome-liguren 240 woellicht afgeled van de

n

wome geschilderd dear Henrl Hegnault in 1870 [ 4 JL|di’Lh-ﬁi_:]u-
ren zijn daarentegen voorzien van een zwaard, de
aanwezigheid van Halofernes blijkt niet noodzake-
lijk in de uitbeeldingen uit het fin-de-siacle. Opmer-
kelijk is dat slechts twee Judith-figuren zonder
#waard zijn weergegeven, boide creaties van Gustav
Klimt, Hiermee wijkt de kunstenaar af van de tradi-
tie. Het argument dat Judith als fatale vrouw ge-
zien kan worden doar haarzonder swaard af te
beelden, komt nu in een ander licht te staan. Dit
gedeven is, mijns inziens, de voornaamste corzaak
voor de verbetering van de titel door kunstoritici:
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