KONINKLIJK MUSEUM VOOR SCHONE KUNSTEN
ANTWERPEN

BIJLAGE
JAARBOEK 1998



Cleopatra’s kattige karakter:
een interpretatie van Cabanels ‘Cléopétre
essayant des poisons sur les condamnés & mort’

Liesteth Ciroteniuiy

Met haar zelfmoord nam ij het gehele rijk met zich mee het gral in. Ondanks of
juist dunkzij deze dramatische ontknoping, is de laatste koningin van Egypee Lot op
de dug van vandaag een van de meest 1ot de verbeelding sprekende vrouwen:
Cleopatra. Ln dat terwijl 2ij geen autochtone inwoonster was. aangezien zij o het
Macedonische geslacht der Prolemacén behoorde. Na de bezetling van Egypte in
332 v.Uhe door Alexander de Grote, nam deze familie de regering over. Aij hand-
haafden als enige hellemsusche overheersers de lokale tradities en religie, zodm
deze dynastic 1o de anuek Egyptsche cultuur gerekend moet worden. De beroem
de Cleopatra was de zevende heerseres met die naam, en is geboren rond T0-63
v.Chr.' Hoe Cleopatra als persoon is geweest, zul helaas nooil 1e heantwoorden zijn
de antieke overleveringen zijn sterk pevaricerd, fragmentarisch en mueilijk te inter-
preteren. Daarnaast 2ijn «¢ in hoge mate gekleurd door politieke propagand

Door de eeuwen heen heelt Cleopatra steeds een 1ol in de heeldende kunst en lite-
ratunr gespeeld. Deinvalling van haar karakier is in de toop van de eenwen steeds
veranderd in overcenstemming met de tijdgeest.? Aan het eind van de negenticnde
ecuw ontstond een wenemende belangsielling voor de oud-Egyplische kunst en cul-
tuur, resulierend in een groot aantal kunstwerken dat op het anticke Egvpie is gein-
spireerd. Deze trend ging ook niet voorbij aan het ficonopgrafisch) thema Clenputra,
getuige het grote aantal schilderijen dat wssen 1875-1890 er aan werd gewijd, In
dergelijke hunstwerken werd door viijwel alle kunsteraars een poging ondermomen
een z0 authentick mogelijk beeld van het oude Egypie te schetsen. Dit alles staut
niet los van de “geboorle’ van de archeologie in het slgemeen en de Eavptologie in
het bijronder. Essenticel is imrmers dat Coropeanen nu ook daadwerkelijk in contact
kwamen met de Egyptische materiéle cultuur door de uitbouw van museumcollec-
ties en publicaties zoals de Deseription de I Epypre van Frangois Jonurd ( | 8049).

In JCal, vent.| Egvptomeania: g dany Cart eocidental 1730-1930, Musée du Lowvre, Parijs:
Musée des Beaus-Ars di Canada, Olawa; Konsthi storse hes Museurn, Wenen, 1994, vaat men uil
van Bel par 70w Ches M. Geasr, Cleeapaire, Londen, 1972, specificeert dit mel cind 70
A WRIGALL, The fife mnid imes aof Cleonarte iheer of Egvpr, 1924, paat ait van de winter van 64-
AL 1% Vs ieso, Clirar und Kleopaten, Minchen, 1986 en B Vo gssani, Kleaparen, Miinchen,
S, oprtosen. voor el fear 680 en COML Fraswsno, e [0 and tmes of Cleoparra. Weybridge,
Sirey, |956, geeft het jaar 68 aan

Zie voor cen overachi Lo Cwirmsmnis, ' Cleopaine van vorstin 1o badmmé®, Fiful, KXENUL 3
LB, paas B-11
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Maar nuast de interesse voor Lgypte was er nog een andere obsessie voor de negen-
tende-eeuwse schilders: dic in de persoon van Cleopatra werd herkend: de ‘fomme
fatale”, Om haar ryk instand re houden, bad Cleopatra vergaande refaties met Juliug
Caesar en enkele: jaren na diens dood met Marcus Antonius, De verhoudingen
wiren niet enkel |‘.m|1m .muar zetten 2ich voort ot de vorsielifke sponde. Dese
prakrijken waren coduniz intrigerend. dat Cleoputra meer en meer een model werd
van wellust. Vooral in de negentiende ceuw werd dit beeld verder sevoed en ver-
schenen er veel kunstwerhen rond dit thema, Onee huidige associatie van schoon-
heid en zinnelijhheid is mede ontstaan naar aanleiding van de voorstellingen die de
negentiende-ceuwse schilders and voorscholelden, Fen van de tneest excentricke
voarbeelden is het sehilderiy dan centraal staat in dit artikel, Cléapime essavant des
predivens swd fes cenduamings & arers (g, D) dar in 1887 is vervaardied door de schil-
der Alexandre Cabunel (1824- 1889,

Hat oog van de toeschouwer wordt divect naar twee op cen lage bank zitlende veou-
wen getrokken. Owver dezitting van de bank ligt een dierenhuid gedrapeend. die nict
afkomstig 15 van een leeuw,® maar — getuige de zwarte strepen — van cen tjger. De
vrouwenfiguren staan centraal, ondunks de plaatsing aan de recltersijde. omdat zi
up de vourgrond zijn geplaatst en door een lichibron worden geaccentueerd. 21y sie-
ken bovendien al FE2en £8m OWIre nlrnkudurin:__.:r. CETL ML WHATOE [wee papyTis-
sulen staan, widrvan slechts de basissen richthaar zijn, Hierachier ligt een hinnen-
Luin, e meest rechtse veouw heell haar naakte rug enigszins naar de toeschouwer
gewend en haar hoold is naar haar schouder gebogen om Langs de andere viouw e
kunnen kifhen.

Deve tweede veouw is duidelijk het belangrijkste personuge; haar lichaum is (ron
taal weergegeven. Door haar onderuitgezakie houding met uitgestrekie benen cigent
zi) zich de meesie ruimte in het beeldvlak tos. Het accent ligt op de lurso met ont-
hlote borsten, niet alfeen door de lHehtval, maar ook door de zwarte voile die als een
duister aureool haur naakie lichaam benadrukt. Huur gelaat is "en profil” weerzese-
ven en huar kijkrichting wordt benadrukt door de rechterarm die op de rugleuning
sk met ssen duim en middelvinger nonchalant een lotus geklemd, We maken
kennis met Cleoparra,

Tussen de voeten van de twee vrouwenfiguren tgt een geviekie punter, De WO 0=
len zijn over elkaar geslugen, gespicgeld aan Cleopatra’s onderbenen. De panter
vormil de basis van de piramidevormige compositic met de twee naar elkaar nei-
aende bovenlichamen van de virouwen in de wpits,

Ads leerhing van rangoss-Fdaard Pioot (17861568 baarce Cabanel ijn schildersopleiding i i540
wan de Beols des Begs-Arts, alwaar Bl o L8673 2elf professor wend, Het alicver tagtulider) Cleamirn
s nd aled poisoes sor ey comeivnneds & ot (Cleonatra probeert het gif uit op ter dood veroae-
eelelen bs gkl op dock en meet 165 5200 cm, Het s in de linkeronderbioek gesigneerd “Alex.
Cabwnel” en gedaseerd “THET™. Het diek wiis seifxposeend op de Salon van 1887 e wordt thians
bewaard in het Konink ik Museum van Schone Kensien e Antwerpen. 2 Hae, Fiesee futele: dmi-
pex of evil and fusciuating worren, Londen, 1979, oo 123 gevfl everigens RS ply sterfier vin
Cabanelann, werw iyl bj het sehldery spmcrkeliikeraiis cormect diteer in 157

Foutiel geinterpretecrd door Bane 1979 (rie noot 31, p. 28
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Dre blik van beide vrowwen leidt bel oog van de toeschouwer naar de andere zijde
vun het schilderij, van de compositionele gesloten ruimte uan de rechierzijde naar
de doorkijk van cen diepere roimie aan de linkerkant, In gerste instantic vull de
antieke architcetuur ap: zutlen bekroond met bloemvormige Kapitelen waarussen
halfhoge muren staan, Aan de rechterzjde s nog juist een wegangspoost zichtbaar,

Die kijkrichting wordt benadruke door twee banen vonlicht die op het monumentale
complex vallen, leidend naur een vijltal mensen, De figuren zijn lewerlijk in de
schaduw westeld, en hebben een perspectivisch kleiner formaat. De rechter sub-
groep bestaat wil twee mannen die een derde wegdragen. Links daarvan is een
yroww 1e zien die over hel hootil een witte, lange sluier desagl, die ze met haar rech-
terhand voor de mond brengt, Haar linkerhand, waarin zij een fles omblemt, houd)
il van zich afl Aan de voeten van de voorovergebogen vioww ligl cen mun op de
grond. Hij richt zich op zijn rechierelleboog op, terwijl hij beide handen in een Klau-
wend gebaar op #ijn ribben zet. Het hoofd is opgeheven, de ogen zijn naar hoven
vedraaid en de mond is geopend als in cen verstilde kreet,

Alvorens over le gaan op cen diepte-interpretatie van dit schilderij, wordt et werk
allereerst in een groter kader gepluatst. Het schilderij lant een seéne dien it het
oude Egyple woals dar er destijds vitzag in de ogen van Cabanel, Gewaen de plaa-
sing in de tijd kan het werk worden perekend tot het historisme, cen nchting in de
academische schilderkunst. Desomdanks waorden schilderijen met het thema
Cleopatea i de literatuur veelvuldig tot het oriéntalisme gerekend” Dat deve eti-
kettering onjuist is, zal worden aangetoond. .

Het onéntalisme wordt als een stroming binnen de negentiende-ceuwse schilder-
kunsl gedehmicerd op grond van thematick, al hebben deze sehilders zich nowil eciu
als een sehoal gegroepeerd ® Alle seiénes die in de conlemporaine orignt 2ijn gesi-
lweerd, worden hiertoe gerekend.” Be plaatsing buiten de westerse realiteil bood,

S OF Frasaamon. Cleagarmg, Pargse 1993, p, 71 en 94, noemit hiet sehilden) Vedle g o Ol
vl ses swivendies leas 1890 vap Georpes - Antoine RBochearosse 1B3-19358) en Deodedd van
Cloopateve | 1874 van Jean-André Bisens | 1846, 1924 oriemalistische schilderizen, P Juiiias, fe
Cvseartadizes: Eppegn Painless of Egstern Soenes, Eriboorz, 19770 71, el Hans Makart 4 184)-
[ R4 met P doned van Cleapama 18751, DA, Rosewraan, [l tent | Cheiembaiism: tie Mo et
iy Erencly Mdnding fROG PERD Memorial An Gallery of the Usiversite of Rochester Meurenberger
Wgseum Sinle University of New Yok College of Purchase, New Yok 1952, po %20 heett de
Cleopatra vian Cibarel sereprodicesd (en daarbif vermeld dat het week o it is vin Souart Pivar,
Mew York) [Cat tent] Furspa wed e Gherdsds SIXR PR Martm Gropius Baw, Berlijn) Beijn,
1085, e SR hehandel in her camalopusgedactie over e oesterse vrouw e Kldepatra | 1B6- 1805
wan Maose Bianehs (1830149060,

Aan betemd van de negentiende ceuw ondermsmen de schitders ven poging sich te organiserei cen
poging die evenwel gedoemad was e mislukken, Ondonks witspraken dul hiet ondnialisme in 1872 a1
o poed als gestrven was, werd i 1593 de Sociéd des Peimres Orientalistes’ gevarmil, mel Jean-
Lo Cidrdimie { TR24-T904 ) abs mitiator s vorsines,

Tt de oriént wordt het gehele nahije “COuosien” gerekend; Spanje met de moorse ertenis. de Movrd-
Afrikaanze Kwst, Turkije, het Nabije Ouosten en her Heilige Land, Het Heilige Land beval daarnazat
de wbenticke locatie vin bijbelverhalen en past in de wockiocht paar de worels van de eigen cul-
pttr, D toeasl westelijk gelegen ondataalse Tanden aan de Afrikaanse noordkust lgeen apmerkelij-
kerwifee weslelipher dan de landen wanrin dergelijhe scenes werden vervaardizd. Samengevil bevit
de Yoeatie.de aslarmithsche weneld, wasrbij de resenpon] vin de orgnt die sccident | Waest-Boropa) s
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remantisch, de mogelijkheid om te vluchien uit het dagelijkse bestaan. De warme,
kleurrifke en bovenal onbekende wereld van de oriént vormde cen oosters arcadi
als tegenhanger van het grijze, droilerige Noord-Europa. Met uitzondering van bij-
belse seénes” werden er in dit genre nauwelijks historische figuren weergegeven,
hetgeen al een indicatie vornit dut Cleopatra, logisch gezien, hier niel toe behoort.

Egypte was een land dat in de negentiende eeuw een tweeledige positic innam. In
de eerste plaats maakte het deel uit van de islumitische wereld. Cuiro vormde een
v de meest toegankelijke en danrdoor populaire reisbestemmingen voor avon-
tuurlijke kunstenaars, Scénes uit het contemporaine Egyple vormen dan ook een
groot adndeel van de anintalistische onderwerpen. Geheel naar de mantstaven van
die destijds modicuze romantick, konden de oud-Egyptische ruines expliciet als pit-
toresk decor dienen,”

In de rweede plaats kende Egypie cen faronische - wiiar Cleopatra deel van uit-
miakle —en cen bijbelse geschiedenis. Er waren meer historische episodes die de
moeite wuard werden bevonden om te schilderen. De vondst van Mozes ap de Nijl
{fig. 2) behoorde. buiten Cleopatra, 101 het meest populaire onderw erp wit het oude
Egypre. Doamaust werden authenticke scénes sewnardeerd, zouls religicuze pro-
cessies of de locale bevolking die bezig is met de vervaardiging van kunstwerken,
In al dere schildertjen werd duidelijk getracht een reconstructie Lo gevern van het
Lgypie ten tijde van de farmos.

De schilderijen die de oud-Egyptische wereld wnen, behoren alle Lot heizelfde
genre. aangezien de taferclen in de anticke wereld sijn 1o dateren.
Opmerkelijkerwijs worden dese kunstwerken in de literator in twee aroepen
gedeeld: Cleopatra verschijnt in de synopsis van het oniéntalisme, terwail hierin aan
geen van de overige owd-Egvptische seénes wordt gerefereerd,

Er ontstaat in de kunstinstorische lieratuur een verwarring tussen het historische.
faraonische Egyple en het contemporaine, islamitische Ezvpre, Dere onduidelijk-
bieid wordt in de hand gewerkt, omdat in het orientaalse Egyple ook de typerende
faraonische urchitectuur voor kan komen, Het verschil tussen historie en oriént bliji
echier wel te herkennen. Tn reconstruclies van het oude Egvple is de faraonische
architectuur gaal beschilderd en in volle glone e bewonderen: ze vormt tevens sen
gun tjd passend decor voor de hoofidpersonen. Tn de oréntalistische schilderkunst
zijn d¢ rijke gebouwen vervallen tof ruines, #oals dat zich in de negeniiende couw
aan het oog van de schilder voordecd, Blijit de vraag staan waaraim slechts de schil-
deryen met het thema Cleopatra tot het ariéntalisme worden gerckend.

E¥it e verdwint tegen: het eind vim de negenbiende ceww LML Husaeer, Ddevmiomnie das
Cart avitdenial, Parijs, 1989, p, 245

Rosemlual 1952 zie noor 53, o0 101,

len witzondering vorrien schilderiion van Lourens Alia-Tadema (1563 1912wt de coffectic vin
het Ripk=mugesnmn 1e Adnsterdam Dy dood van de serstochorens oy ENF (18T2) en Eiw
fpvpesindie weddinne ten diide von Doclerianes (372 Dege bangen inocen zaol met oriéntlistsch
seliders.
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Een verschil met de overige apisodes oit hel faraonische Egypie is het gegeven dal
Cleopatra gen vrouw is. en een aantrekkelijke bovendien. Tol cen van de meest
gelicfde objecten der onéntalisien. nu. behoren oosterse schonen. Door de seslach-
telijhe overcenkomst en het te koop lopen met de schoonheid, worden Cleopatra en
haar oosterse zusters onder één noemer geschaord. Ook dit blijkt pojuist, Er zal
eerst uiteen worden gezel in welke hoedanigheid de oosterse vrouw sestalie krijat
in de becldende kunst Daarhij wordl eveneens: vermeld welke aspecten ook bij
Cleopatra voorkomen, waardoor de (vermeende) gelifkstelling in de hand word
gewerki. Vervalgens val worden aangegeven waarn de -odalisken en Cleapatra uit-
etndelijk verschillen.

Vrowwen vormden in de negenbende-ecuwse sclulderkunst een onuitpattelijke
inspiratichron en b oosterse vrowwen lep het exotische over in het erotische.
Sterker nog. vanwege de onbercikbaarheid konden alle zondize fanasieen op hen
seprojectecrd worden, Gedurende de gehele negentiende eeuw bevolkien #ij dan
ook talrijke docken i velerlel verleidelijke poses. Populair was de achieroverliz-
sende houding, die werugeaal op de Venetinanse naoklen uit de Rengissanée vian mel
pame Criorgione en Titwan, Her exotische Raakter vin de oosterse odalisken werd
verkregen door dicrenhuiden en bontgekleurde swoflen die over stapels kussens ol
de roomblanke lichuwmen vedrapeerd lagen. Daarnaast lieten stillevens van oosterse
voorwerpen, woals sardewerk en mel name walerpijpen. geen dubbelzinnigheid
ever de locatie bestaan,

Naast het lome wachten. tot de sultan hen ontbood, was et badderen 1n de ham-
maam een bl de verbeelding sprekende activitein, 12e naakiheid van de zich onbe-
spied wanende veouwen werd hier gelegitimeerd. Vauk is de blanke vrouw, waur liel
i het schildery pomair om ging, versezeld van cen of taee donkere sluvinnen, De
vergorging sntls het omslaan van cen handdoek werd iconografisch gerien eeén hul-
degehanr aan de schoonheid van de meesteres.

Do de kunstenaars werd de suggestie gewekt dat de weergave van de oosterse
veouw een reéle situatie liet zien, De truc die schilders daarvoor gebruikien, was de
teevoeging v Cstillevens’ van islamitische voorwerpen, Deee wenden veelvuldiz
uil et costen medeevoerd als studicobjeit voor moseumeollecties. Dergelijke, met
grote accuratesse geschilderde voorwerpen kowamen overeen met derealiteit, die
bewenderd en geconmrotesrd kon worden. Deze indruk werd versierkt door de *lour-
loze” schildersil op techmisch gebied: achiereronden met houtsnapwerk en tegels
weltlen vartaows ot in de Kleinste detls uigevocnd, Zodoeoide wend T vl -
sprekend omain te nemen dat ook de taterelen van vrouwen, zoals beschreven, zich
dandwerkelijh voor het pog van de schilder hadden volirokken,

" Decgehijke Beelde s wordee paog stecds met crotek verbonden, waarhyy La geande odilisgne |{ EAER

v Jean Auguste Piminigque Ingres £ T80-12607) abs het witieme embleem oeldt, Aif werd hivoor-
Bech] gekosen als omslag voor The Wonlswarth Dicrionary of Sec the Tndispensalde Guds o
Termitiedosy of Sexuc! Prsctics Seen Science oo Slang van B Gripessos en K ANDERSON.
Dhmist = de eroge uditish te vinden n eenadvertenne, geplvdst m de Theater- en misickbnnt
Pt van Gromimgen: po 8. dat wordt omEadend door de shigon: "W baoen o graag eens vreemd
gaan,, SN NNT en Refles. Deverleaders van Grommgen”
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Dat de kunstenaars de werkelijkheid echier niet konden weergever, is cen logisch
gevalg van de onbercikbaarherd van oosterse vrouwen. Zij brachien hun tijd door
achter gesloten dewren en als #ij de straat epgingen; waren zij zwaar gesluierd. Niet
alleen was het comtact tussen westerse schilders en oosterse viouwen nauwelijks
mogelijk, het paseren van de laatste groep was al helemaal ondenkbaar.® De mos-
limyvrouw als model kwam niel overeen met de religicuze overtuiging: de profeet
Mohammed stond afwijzend tegenover de figuurlijke weergave van mens en dier in
tslamitische kunst buiten de privé-sieer

Div probleem kon op eenvoudige manier amzeild worden. In hel oosten werden
veelal omgevingssehetsen gemaakt, die in westerse atelicrs werden uitmewerkl.
Voor de oosterse schonen stonden westerse vrouwen model, die sen exotisch karak-
ter verkregen door ze te wooien met vitheemse sieraden, Zij werden geplaatst in een
authentick decor, apgeluisterd met palmen en de gencemde stillevens, In vrijwel
dlle gevallen bleven de vrouwen ongeidentificeerd, waardoor alsemenc titels als De
harembedionde (1874; fig, 3) van Paul-Désiré Trouillebert (1829/31- 1900 gehrui-
kelifk waren,

Vaak werden voorstellingen vin Cleopatra verward met die van odalisken. niet
alleen omidat £ij als verleidelijke veouw lijkt op de oosterse schonen, De achier-
overliggende positie kwam bij Cleopatra veelvuldig voor, vooral als haar sierl-
seene werd uitgebeeld. Duarnnast werd Cleopatri, ondanks hagr awartharige pruik,
ook weergegeven als blanke vroww, afstiekend tegen huar twee donker getinte dien-
sters Irus en Charmion. De verwarring van Cleopatri met haar oosterse zusters loopt
hovendien door 1ot in onze 1ijd. aangerien Cleoputry heden ten dage wordt gekop-
peld wan de badeultuur, getuige bijvoorbeeld de complele lijn die Pabmolive mar
haar heeft oenoemd,

De verschillen met de odalisken 21jn echier essenticler dan de evereenkomsten, De
anommiteit ging niet op vour Cleopatra. daar zij een figuur wit de Oudheid wus. Zij
bood de mogelijkheid om cen histodsche fMguur op ean exotische locatic weer te
geven, een liguur bovendien wier reluas bij iedereen als bekend mag wortlen veron-
dersield, Naast haar geschiedenis onderscheidde Cleoputrn vich tevens ineen ander
aspect van de odalisken: de laatste groep werd vitjwel ol Hjd eoderworpen en inac-
tel uitgebeeld. Cleopatra was daarentegen een actief hundelende viouw, zelfs Faar
ergen dood led 2] de hand

Dt tegengestelde principe kan mool worden geillustreerd aan de hund vin twee wer-
ken van Jean-Leéon Gérdme (1824- 19040 Slavenimirds tongedateerd: 1. 6) en
Cleepatea voor Sulitis Caesar (1566; fiz. 7). In beide gevallen wordl het centrum van
het werk gevormd door een (vrijwel) nuakte veouw waarvan het staarde lichaam
Fromtaal wordl getoond,

17 Onder prostituces Sardn wel Yrouwen te vimden die wilden peseren vior fota’s. Zap wiren peen docr
sre st vrouw, lleain al vindar de gewensie erotiscle beiekenis door bet Berge e vinden wis,
it volgens eon van do primiaiee Broneen vl de sl de Halith, een verzame iy wekston over de

divden encmgspraken van Molwimmed.
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De dosterse vroww op de slavenmarkt i unoniem en wordl, petuige de tiel, ver-
handeld. Om haar waarde te bepalen, i 2 ontkleed en wordl laar gebil geinspec-
teerd, een handeling dic op zijn zachise gerepd als vernederend mag worden beti-
teld, O haar heen staan srotere mannen die zowel iconografisch als psychologisch
op haar neer kijken. Als een dier heeft #ij een koord om haar hals geslagen gekre-
gen. Dat Cleopatea een geheel andere positie bekleedr. is af t2 lezen aan haar hals
snoer, de geloduncerde eeenhaneer van het wuw, Ondanks de vripael ideniicke
pose is de stand van Cleapatra wezenlijk anders in vergelijhing met dic van de sla-
vin, De donkere dienaar zic gehurkt naast Cleopatra en neemit cen onderdanige how-
ding aan. Caesar, die aun 2370 bureau g neemt iconogralisch gezien evencens cen
lagere positic in, zodat nu Cleopatra op de mannen neerkipht, Gérdme heeft geko-
zen voor de episode nit Cleopatra’s geschiedenis wuirin zij zich voor de cersie maal
et Caesar vertoont. i) is sojuist uil bet oosterse Karpel voor hem opgeresen én
sunt de Romeinse leerser bedenktijd voor een tegenzet,

Uit een voorstudie ifrzo 8 blijkt dot Gérome in eerste instantic van plan was
Cleopatra haeend op het sojuist uiteeralde tapijl weer e geven, terwijl Caesar haar
een helpende hand toesteckt: Door de wireidelijke verandering wordt Cleopatin
waardiger uitgebesld en kan z1) als actiet handelende verleidster worden opgeval
I pegenstelling wl de stavin wil Cleopatra zich in haar volle glorie laten bewonde-
ren en door dere iconoerafische weersave niel slechts gan Caesar. Het virgebeelda
mament is subtiel verwerkt: Cleapatra is nuonog van Cocsar afhankelih voor het
voorthestuan van haar rijk en hag positie. Ulteindelijk zal zij echiter zell de towws-
tjes in handen nemen en zowel de wereldleider als Egypie verwerven:

In beide schilderijen wordt hel weelderige vrouwenlichaam begecrlijh peétaleerd,
de reden waarom de dwnes in Kwestie inode leratuor onder &én noemer worden
samengebracht. Het verschil wssen de twee tvpen moge echier duideligh ziyn: de
aosterse vionw 1s passiel, heeft eon slaafse positic en eal allijd anoniem Bligven,
Cleopatra was echier een koningin die daadwerkelijk geleefd heeft. Als Bayptische
vorstin was zij bezig het voortbesizan van haar rik 1e paranderen, Het meest wezen-
lijke verschil zivechier in de tjd: de oosterse vrouwen souden door de kunstenaars
hij wigee van spreken doadwerkelijk aanschouwwd kunnen zijn, #ij hel uiteraard in
sekuiste versie. Derpelijhe wderelen spelen zich af in her contemparaine Eoypie,
terwijl Cleopatra thuishoort in bet verleden.

D “highly [nished” techniek van de twee zojuist besproken schilderijen is idenlick.
e werken met de Cleppatra-thematiek 2o vegwel allemaal op dese wijze
eemazkl, it wordl ook wel aangeduid als photo-realist sl voornamelijk
bekendgemanks  door Gérdme en  Lowens  Alma-Tadema (186319127

1= Do Goautier als eodanig sangeduid, Genocod o Bosesraa 1952 Toe nomt 51, po L 1 Hanpis,
Arrigres Fomgpiers: Franei Academic At in te emeeenrt cestey, Londen, 1939, Bl

B Dhe Nederlander Lowsens Alma-Tadema, die nizijn vertrek naar Engelamd bekend Kowarn te stz s
Sir Lawrence Almi-Tadern, sordt vopwe ] noen genosmd - de e over Franse <childersunst
Craat onmdaunbes eijn walrijhe histossehe sehilderifen, wiarhi hij sells met het werk Cipoey 7020 Deatli ol
the fivse born in 1878 con gowden medinlle m Pargs won
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Vanaf omstreeks 1860) werd het steeds gebruikelijker o cen beeld van een histori
sche scene te schetsen ‘wie es eigentlich gewesen war’, Dit impliceert niet alleen
dat vovrwerpen zo correct mogelijk worden weerzezeven, maar ook dat de recon-
structies van de geschiedenis 2o exact mogelijk uiteevoerd worden. T3t genre lant
vooral scénes uit de anticke Griekse en Romeinse Oudheid herleven, wat aanleiding
geell tot het ontstaun van onderverdelingen als ‘neo-Grieks', “neo-Romeins™ of
mea-Pompeinans”, Deze benaming duidt niet zozeer op een herleving van anticke
vormen. het betekent veeleer het streven am de essentic van de betreffende tijelzeest
weer e geven door esthetick en morele kwaliteiten 1w imiteren.” Aun het eind van
de negentiende ceuw behoorden lalié en Griekenlund, in tegenstelling wl Egyple.
tol de westerse wereld, Daarom werden historische en contemporaing scénes in dit
zeval niet met elkaar verward: antieke episodes werden over het algemesn niet ton
het oricntalisme gerckend. maar tot het historisme. ! Gezien de overcenkomstige
aspirities zow ik dun ook willen voorstellen o het genre dat bestudeerde scénes uit
het faraonisch Egypte uitheeld, zowel Cleopatra als de overige voorsiellingen, de
henaming ‘neo-Egyptisch” 1e geven,

Het sehilderij Cléopdire exsaventt des poisons sur les condamnés & mort is een voar-
beeld van neo-Egyptische kunst, direct herkenbaar aan de nog intact zijnde archi-
tectuur. Voor de kleding en de accessotres van Cleopaira heeft Cabanel een witge-
bredde studie gemaake. Zoals het cen goede vorstin betaamt. is Cleopatri in vripwel
alle neo-Egyptische werken njk uitgedost. In Cabanels versie is haar hoold selonid
met de zogenoemde gierkap. en om de hals lipt cen ketting die is afeeleid van de
Egyptische zogenaamde wesechkraag: Het type sundalen met apkrullende punt
werd vaker als schoeisel voor Cleopatra gebruike.* Dergelijke sandalen behoorden
cehter ot de heersende mode uit de Ramessidenperiode, enkele honderden jaren
voor de Plolemaeizche dynasie, ™

Dre vorstelifke gewaden van Cleopatra #ijn cerder sober gehonden: voorul in de
schilderijen met de uitheelding van de sterfscéne, is 21 nuakt vi worgesteld. Dit slui
aan bij debarokke traditie ™ Daarnaast was men in het fin-de-sicele sowieso al
genetgd veel vrouwelijk naakt 1 sehilderen. In andere kunstwerken gaut Cleopatra
gekleed in doorschijnende, geplisseerde sewaden die nicts wan de verbeelding over-
faen. Deze zijn afgeleid van de wijde gewaden die in de achitiende en negenticnde
dynustie (ca. 13001100 v.Che in de mode waren. Verder oont de negentivnde-
ceuwse schilderkunst haar moeen rok met bunrden die de horsten anbedekl Lo,

H. Howolw én ) Freseee, A Workd Bisory of Art Londen, 1982 o470,

Behilderiien met antivk Grsckse poanstructios van Fijvoorbeehd de vior] ils irientlalistise e sefil-
des ekl staamde Cierdme, worden nop wel-eens behandebd s Tierutunr pver anientalistische b=,
et e Bicve voor de sechteos (1861, die een avercenhomstize histding met e evemes i b he
hen e besordeelde vromw cerioont mat s van Al 1563 e de onsedaicende Shivesmmuts,
iaar opmerkehjherwajs ook met { Teenmdivet Voo halivs Caesor

Aoals o Lar fitle e Pharaon {oa, 88O} van Digsa Coumini-| 1) o il Gebreed Reaiche prosss s || 850
[ S38 ) Viedife By e oo Cldnpdnee 160, 18900

M Raviw, “Adma Tademo als amuieur-cavproloms’. #aitenn va fret Ralameenesen, XV, 19340
Aopp. L03-147
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Die tvpe was een ondesgende vuriant van de werkelijke Egyptische drachi: een
nanwsluitende rok met brede schouderbanden die over de borsten liepen. Vanal de
derde dvnastic {ea. 26500 v.Chry was deze Kleding o oewang en ook in de
Prolemaentijd was déze mode gebrutkelijk.

v zowel sculptuur als religfkunst kan een verwijzing noar de vermeende naaktheid
van dit Tanatste type kleding worden gevonden. Anticke beelden waren oorspronke-
lijk geheel beschilderd, maar dewe verflagen hebben de tind des tijds veijwel nooit
doorstaan, Van de dracht was vaak alleen de afstuitende band aan de bovenzijde van
de rok ingegraveerd, erwijl de borsthanden corspronkelijk stechis in verl waren
aangegeven. De vrouwentiguren leken zodoende slechts cen decoratieve band onder
de borsten e drusen. aangerien de rok zodanig aansloot dat het lichaam er door-
heen eichthaar werd.en naakt leek, Gérdme heefl deze dracht voar #ijn versie van
Cleopatra gekozen,

In de reliéfhonst s de verflang vaker bewaard gebleven, maar er is altijd cen borst
zichthaar, die onder de schouderband vitpiept. Dese weerzave was het gevals van
de principes van de Egyplische kunst, waarbij verschillende perspectieven werden
gecombineerd. Vanuil de noodzaak alles uit te beelden wat aanwezig was, werden
berde borstbanden sangebracht, Het lichaam werd vanal de schouderpurtij echier in
profiel weerpegeven, waarbij ook een borst in zijaanzicht werd uitgevoerd, niet ver-
scholen achier de schouderband ' Dergelijke voorbeekden lewdden tot een misver-
stand en gaven de negentiende-ecuwse schilders de megelijkheld de wrso optimaal.
paukt. wit e laten komen, waar Cabanels Cleopatra een voorbeeld van is
Opmierkelijk is dal de negenticnde-ceuwse interpretatie van dit type kleding ook de
origntalistische niels aan de verbeelding overlatende mode heelt beinvloed, souls e
Acn s n fe harembediende van Trowllebert,

Voor Cleopatia’s houding heeft Cabanel op subticle wijee ap het bovenste deel van
haar hichawm de principes van weergave in de Egypiische kunst toegepast, door ver-
schillende perspectieven 1e combingren, et gezicht is in profic] ditgevoerd, terwijl
haar schouders Trontaal 2ijn weergegeven, Haur rechterborst is in zijaanzich, 1er-
wijl de linkerborst Irontaal is voorgesteld. Toch doet haar houding niet tvpasch ouwd-
Egyplisch wan, omdat de principes niet in alle aspecten zijn doorsevoerd.
Waarschijnlijk heefr Cabanel deze subuiele verwijaing niet zelf bedacht, ningesien
deze manier van weergave gebruikelifh was. Zo is de houding van het hoofd ten
opeichie van de torso hijvoorbeeld terug e vinden bij Gérdme,

Belangrijker in dit verband is het werk Llewde er e Génie dévollens antigue
Fyvere @l Grece TTE3T: g, 9% van de hand van de leermeester van Cabanel,
Frangois-Edouard Ficor (1786- 18681, Het is opmerkelijk dat er nooit eerder cen
verband i gelesd tissen zijn plafondschildering i het Loovre eo het werk van
Cabanel, De allegorie van het oude Egyple toont treffende gelijkenissen met de
Cleopatruhiguur van Cabanel: #1) #it met cen arm op de rugleuning. Huar pexichl is

NS arER Parciples of Eyvpiion Are Leipeie, 1919 In een tereviseerde uirgave van [586, ver
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in proficl weergegeven, haur schouders frontaal en aan haar voeten rusten twee sie-
nen leswwen. Op haar hootd prijkt de gierkap en om haar hals ligt een ¢ogenoems-
de wesechkraag, Picot heeft tvee schouderbunden tussen de borsten gesclalderd,
hetgeen correcter is dan de enkele band bij Cabanel. Al deze clementen verwijzen
faar een aceurate oud-Egyptische modestudic, maar de pwarte vaile is afzeleid van
de origntualse statfen waarin costerse schonen gedrapeerd zijn. Dat dit specificke
element hij beide schilders wordt aangetroffen, wijst crop dat Cabanel door ditwerk
is beinvlngd.

Er blijhen bij zowel Picot als Cabanel oriéntaalse elementen in de nec-Fpyplische
schilderkunst geintegreerd (e zijn. De lage bank met het tjzervel winrop Cabanel zijn
Cleoputra leeft seplaaist, is evenmin een Egyptische konmastroon met leenwen-
Polen, muAar verwijsl naur ¢en oncntaals inereur, Cleopuira’s locatie in Egypre werd
door de schilders als mogetijkheid aangegrepen om door de lwevoeging van con-
remporning oriéntualse clementen hiaar crotische betekenis met een v leugje ‘couleur
wcale” te vergroten, Uit deze oosterse toevocgingen vioeit de vraag voort in hoe-
verre Cabunel is geslangd in 2ijn archeologische reconstructic,

In tegenstelling tot Cleopatra’s gewuad <luit de kleding vun de overige figuren in
Cabanels schilderi) beduidend minder aan bij de Egvptische mode. De bonle dr-
periedn #ijn wederom een nuvolging van de vermeende oosterse Kledii, De hedicen-
de nuast Cleopatra heeft derselijke docken om haar heupen geplooid, De met goud-
draad versiende hoofddock van de bediends die de gestorven man wegdsaagl, is wel
op Zodanize wijae om het hoold gedrapecrd dat het kan gelden als cen herinnering
n de koningshoofddoek of de nemes. Dat dergelijke hoofdiovien exclusiel voor
de farao bedocld waren, lijkt nict bekend bij negentiende-venwse kunstenaars als
Cabanel. Een ander verkeerd pebruik van een hoofddracht is 1@ vinden hij de nubu-
rige man; Qua klicur steeki de gouden kap prachtig af bij zijn donkergekleurde huid.
maar de kap verwijst naar de oud-Egyptische pricsterdracht, wal dan weer niet aun-
sluit hij de aetiviteit van dese persoon in dit schilderij, namelijk het wegdragen van
cen dode. Cabanel wist blijkbaar evenmin dat personen die op deze wijze waren uit-
gebeeld, priesters voorstelden. Hij heelt cen dergelijke persoon apgeval zls een
buediende met cen typisch Egyptische hoofdkap. als variant op de koninklijke hoofd
doek af de gierkap voor vrowwen.

Het interieur waarin Cleopatra zich bevindt, moet waarschijnlijk als haar paleis
worden geinterpreteerd. Voor een authentieke architectpnische omgeving varmden
voor weslerse sehilders vooral de wempels cen mespivaticlieon, Ouk Cabangl heeft bij
de reconstructie van zijn paleis gekosen voor de architectuur van een lempel. De
rutmie zow an dat geval cen voorhof kunnen zijn.

Voor de sijdeur heeft de tocgangspoart van de tempel van Edioe model gestann,
Cabane| zal dit moliel uit bocken over Egypte hebben gehaald. waarschijndijk uit de
Beseription de I'Egypre van Jomard (1809, de “hijhel” voor negenticnde-ceuwse
kunstenaurs over het antieke Egypte; waarin onder meer sekleurde reproducties vim
dere loegangspoor waren opgenomen {val, [, pl 5335 De architectuur bestag) uit
cuilen met duar tussenin halthoge muren. Dit type was blijkbuar symplomatisch in
de ogen van westerse schilders, sungezien het ot de gebruikelijke architectonische
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setting” ging behoren: Gérdme gebruikt het bijvoorbeeld in zijn Cléopdtre devan
César. Voor de decoraties heeft Cubanel wederom gebruikgemaakt van Deveription
de ["Egvpre: de kolommen en de reli¢fls dasmtussen zijn afgeleid van de tempel e
Philae.

De Egyptische architeetuur blijki door Cabanel het meest nanwkeuri 2 hestudeerd.
Lt is niet opmerkelijk, aangezien in de Franse negentiende-ceuwse schilderkunst
de architectuur cen esoterische betekenis had ® Precies door de plaatsing van
Cleopatra in de bestudeerde, antieke setting moet dit werk gerekend moet worden
ol de neo-Egyptische schilderkunst. De omnauwkeurigheid wasrmee de egyplise-
rende elementen #ijn gebruikt en sangevald met oréntaalse componenten, st
tegenover de precisie van bijvoorbeeld de ‘amateur-egyproloog” Alma-Tadema.
Hieruit blijkt dat de reconstructie van het anticke Ezypte voor Cabanel niet Zijn
hootdmotiet was in dit werk, zodat andermaal gekeken moel worden naar de scéne
om deze clementen te kunnen imterpreteren.

Dat de academieschilderkunst originaliteit hoog in het vaandel had, blijkt uit de
diverse episodes uit de geschiedenis van Cleopatra dic in deze periode uitgebeeld
werden. Ze vormden een aanvulling bij de rraditionele raferelen, numelijk de han-
Ketseene en bovenal de selfmoord, Voorstellingen van de stervende of al dode vor-
stin zijn nog steeds het meest gelield. maar daarnaast ootmoeet 7ij de Romeinse lei-
ders Julius Cacsar of Marcus Antonius, Tevens zijn “alledaagse scénes™ uitgeheeld,
Cleopatra spelend met een katje of, zoals hier, stoicijng toekijhend wanneer eif op
ter dood veroordeelden wordt uitgeprobeerd ** Dit laatste thema, itgevoerd door
Cabuanel, is een nicuwe variant binnen de schilderkunst, die hehalve door Cabanel
slechts eenmaal is nitgevoerd door ecn vrouw, Suzanne Dravnes-Grassor { {844-0

De eompaosine is wevens opmerkelik binnen het oeuvre van Cabanel, Het zou ico-
nografisch gezien in de lijn der verwachting liggen dut Cahanel zou kiczen voor de
weergive van Cleopatra’s zelfmoord. Dit zou in ieder geval aunsluiten bij twee
buekende werken van zin hand, Zo bewaart het Musée ' Orsay het schilderi] Mot
de Fravcoise de Rimini et de Paolo Malaresta (187005 waarbij de twee gestorven
heofdfiguren net ontdekt worden, Deze ivonoerafische opbouw sou model kunnen
staan voor de zelfmoord van Cleopatra mel haar twee dicnstmeisjes, lras en
Charmion, die door haar overwinnaar Octavianus, de batere keizer Augusius, wor-
den ontdeke In de Salon van 1863 hing Lo raissance de Vinns, Cabanals ‘sieces
de seandale” (g, 10), ™ Dége Venos wifkl af van de traditionele weergave, stande

Resenaiian T982 ivie nood 5), oo 103,

D seine wondt door Humhert dag ook gerckend ton eon genreschildersiuk, wij het dal xijn aan-
thnding tussen sonhialingiekens is geplaarst, HUMBERT [98% (#dc noot 81, . 238,

M Heproduetic somler verdere gegevens, ook seen Foloveraniwainling i Foasagon 1993 (e
o 50 p |36,
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=0 Mot de Fraegopse de Biwing et e Paalo Malavesse, Y870, olievel op dock, 154 0 225 cm, Musgée
sy, Parijs.
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op een schelp of een goll. Cabanel heeft in zijn zucht naar originaliteit gekozen voor
een achteroverliggende Venus, zojuist geboren uit het schuim der golven. Door deze
houding kan het lichaam optimaal bewonderd worden. Hij Kiest hier opnieuw voor
een liggende houding, die juist passender vou zijn voor een stervende Cleopatra.
Waarom heeft Cabanel nict gekozen voor de stervende Cleopatra die in haar doods-
strijd het weelderige lichaam prachtig had kunnen etaleren?

Onconventionele compasitics waren toonbeclden van ariginaliteit, waaraan door de
Academie zovee] waanle werd pehecht, Cabanel heeft sen omsireden moment uit
het verhaal van Cleopatra vitgekozen, namelijk haar vermeende manier van omgang
met mannen. Met name aan het eind van de negentiende eeuw had Cleopatra de
reputatie gpeebowwd cen wellustizge vamp te zijn, In de antieke bronmen 1s daar nau-
welijhs op gezinspeeld, hetgeen opmerkelijk 15 aawigersicn cen dergelijke karakier-
ek ongetwijfeld voer voor de Romeinse roddelpers zou zijn geweest, Het gegeven
van de vele minnaars die Cleopatea 2ou hebben genomen, gaat t8rog op één enkele
zin uin een Latijns manuscript Liber de vivis illuseeibues (86, 2) van Sestus Aurelivs
Wiclor; "Haee tantae libidings fuit, ut sagpe prostierit. tantae pulehritudings ut ot
noctem illius morte emenut” (23] was 2o wellustig di zij zich dikwijls prostituesr-
de. en zo mooi dat velen een nacht bij haar met de doed bekochten). ™

Dt gegeven heett Théaphile Gaotier uitgewerkt in #jn liternire werk Lne wnip o
Cléopeire 11843), waarbi] Cleopatra gedurende één etmaal wordt gevoled. en de
minmnaar van die nacht de velgende dag laar ombrengen. Aan deve moorden wordt
door Crauticr het motiel van ongrijpbaarhend wegekend: doordat Cleopatra voor één
nacht te bezitten was, kon haar mythe alleen maur in stand worden gehouden als
haar minnaars de belevenis niet konden navertellen.™ Gautiers bock was bij het
Pranse publick hekend en heeft bijgedragen aan het beeld van Cleopatra als nian-
nenverslindster

I de negentiende ceww antstond in de schilderkunst een obsessieve helungsielling
voor het thema “de vrouw”. Als zevolg van de dominerende strenge Victorinanse
maraal, die atles wat maar naar erotick ook verdrong, heerste er juist op dat gebied
in het o-de-sitele onrust. Seksueel verkeer kon door de frequent voorkomende
venerische wiekies letterlijk leiden tot de dood. Door de schilders wend de onder-
drukte seksualiteit 1n de schilderjen ol vervelens we middels de vrouw seuit; zij
was aantiekkelikh maar levensgevaarlijh. De ‘femme faale’ was geboren: de
ondoorgrondelijhe vroww die met haar bovenaardse schoonhetd mannen kon ver-
leiden, rutneren en witeindelijh ten gronde richion. De oo Gale” wend coduen-
de witgebeeld in poses die macht en conlrole uitstralen, In de bewerking van Gautier
verwerd Cleopatra in de Tantasic van negenticnde-ceuwse kunstenaars 1ol één van
de weinige “femmes fatales” die dandwerkelijk haar reputatie zover doorvoerde din
seomannen van het leven beroofde.

Creciteerd 10 Mo Pear, Tle svncetle sy, Flogenee, 933, o2 14, ventaadd in de Nederlundse uit-
vering duoer A Haakssans 1S

LT e, Mademoiselle de Mg, Parigs, nicowe aditie 1895, po 244,



Hhowss vwncven Foroplaat vak Hector Berboz, wiar avder neer. faomar de Cpirn up
1S ino, WETm
whoover Bt schelder] csmaal venmeld. CCABANERD Cléaphore’ 1o ATIELY
Ciradon,

iitgreveril st dese bt BHE Svmphany Crcheston. De el o
€T

'\éal-"-h._.....__.._-"."ﬂ-.__- *



Ondanks het fatale karakter dat Cabanels Cleopatra tocbedeeld mag worden, is er
echter een wezenlijk verschil tussen het schilderij en literaire bronnen: Cabanel
impliceert in de titel dat de mannen ter dood veroordeelden #ijn. Gezien het gebruik
van praktijken zoals het experimenteren met gif op criminelen, mogen de twee
doden als zodanig worden opgevat, al gaat het te ver om zelfstandig de tiel om c.g
terug te buigen in Cleopatra Testing Poisons on Condemned Prisoners,™ al was het
alleen al omdat de literaire bronnen Sextus Aurelius Victor als Gautier spreken over
MINOAATS,

Cabanel volgt de 1ijn van Gautiers verhaal niet, aangezien hij de gefxecuteerden
niel als minnaars betitell. Daarnaast neemt hij de ‘schilderlijke vrijheid” om niel
één, muar twee doden tegelijkertijd op de voerden. De identiteit van Cleopatra’s
slachtoffers wardt 1n de huidige literatuur door Bade echter andermaal verward met
minnaars; “For the Salon of 1887 Cabanel produced a painting cntitled Clenparra
trving out poisons on her lovers, Accompanied by a panther, Cleopatra rechines ele-
gantly on a lion skin and watches the death agonies of her former lovers with an
expression of supreme boredome’. " Deze foutieve verbetering van de titel is mijns
inziens wel een gelukkiz schot in de roos. Om het idee van de doden als “amants’
echter onderbouwd te kunnen rechivaardigen, moet nogmaals worden teruggekeerd
naar het schilderij zelf

De houding van Cleopatra drukt mijns inziens niet slechis opperste verveling uit,
zoals in bovenstaand citaar van Bade wordt aangenomen. Dit is af te lezen ull haar
linkerhand, Deze is in cen klavwend gebaar op de bank geplaatst, helgeen een zeke-
re spanming verraadi. Maar er 15 meer,

De klavwende hand is uiteraard een berekende pose, Dat er inderdaad geen sprike
is van toeval, is af te lezen uit een voarstudie. Deze trof ik toevalligerwijs aan als
antwerp vaor een platenhoes ! Hierop zien we Cleopatra als enige fizuur uitge-
beeld, in een beduidend vioeger stadium dan het definitieve werk, Zo is de gierkap
minder gedetailleerd en de schuinlopende band wissen de borsten onthreekt, even-
als de tijeerhuid op de bank en de gevlekte panter aun Cleopatra’s voeten. Ook heeft
zij de tak met lotwsbloemen nog niet tussen de vingers van haar rechterhand en
evenmin is de swarte voile om haar linkerschouder getrokken. xodat de linkerarm
en -hund beter 1@ zien zijn.

In dit kader is de positie van de linkerhand het belangrijkst: hij ligt tor een vuist
gebald op de zitting van de bank. In het definitieve werk heeft Cabane] echier peko-
zen voor cen kKlavwend gebaar, waarbij de gespunnen vingertoppen op de zitting
zijn geplaatst. Deze klavw kan waorden gezien als een verwizing naar cen ander
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Egyptisch fenomeen, namelifh de mythische figuor opgebouwd uit een leewwenli-
chaam met een menselijk hoofd: de stinx, De sfinx gold in het fin-de-siéele even-
eens als een populaire mogelijkheid om de ‘fenune fatabe’ 1@ belichamen, Daarmaast
zijn de verwijzingen noar het leeuwenkarakter door met exclusiel gen Klauwend
gebapr in deze periode eebruikeliik.™? Sprekend is de howding in Sphine (1904,
fig, 12) van Franz von Stuck ( 1863-1928), waarin alle lesuwenelementen achier-
wege zijn gelaten, Dat de vrouw nog wel als sfing e identiliceren 15, komt doosdal
de schilder heeft terugeeerepen naar de archetvpische pose van de Egyptische sfiny
plat ap de buik liggend met de onderarmen naar voren gestrekt, Het leeuwachtige
karakter is versterkt doordat Yon Stuek de handen klavwend op de sarde plaatst, een
stund die meer aansluit bij het Egyptische prototype.™

[¥ir Cabanel heeft zekozen voor de stand van de hand die herinnent aan de lecu
wenklauw. geeft zodoende duidelijk ann dat Cleopatra opgevat moet worden als een
fernme fatate” by witsiek, Hoar katachtige karakier wordt verder veraunschouwe-
lijkt door de toevoeging van de panter aan haar voeten en de tijgerhuid over de bank.
De tijgerkop met de vervaarlijke hocktanden is om het uviteinde van de bank
geplaatst, zodal het roofdier zijn muil lijke open te sperren naar et slachtoffer,
Cleopatra’s onderbenen liggen bovendien in het verlengde van de platie tijgerklaow,
eodat #ij andermanl haar klavwen vitstrekt naae haar slachtoffers, Precies in het
mikpunt ligt het creperende doelwit, Dat Cleopatza op de tjzerhuid gevlied it
vormt tevens een subtiele indicatie: de tijger wordt in deze penode veelal opgevat

nelijke Eros platgewalst, net als de twee doden i het schilden, zedat zij op het
levenlozs overblijfsel kan rusten,

Als Cleopatra gezien moet worden als de fatale vrouw, nijst de vraag wie de twee
muannen #in en wat #1j hebben gedasan zodat «fj ter dood veroardeeld zijn, Theze
mannen kunnen naar mijn wee in overdrachtelijke zin als gevangenen bekeken wor-
den; nacat Cleopatra dere minnaars ols katen in het donker heeft geknepen. zijn e
in hoar klavwen beland. Zij zijn haur gevangenen geworden en door de nacht met
haar te delen zijn ze ter dood veroordecld. Cleopatra heeft de ‘morning atter” de
situatie volledia in de hand, terwijl ze het schouwspel van de mannen dic op haar
minatiel van het leven worden beroald, gadesiaat,

Formee! gerien wordt dit wot vitdrukking gebracht door het contrast tussen de grool
uitpevoerde, in het licht geplaatste, rijk vitgedoste, weekijkends Cleoputra en de «ich
in de achtergrond bevindende stachtotiers. die in volle doodstrijd verwikkeld #3jn.
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De stervende man lijkt dan ook het egenbeeld van de meest prominente fguur,
Cleopatra. Net als de bediende. die wich langs Cleopatra nijgt, buigt een collega van
haar 1n de achiergrond zich over de stervende man heen, Deze twee vrouwen kun-
nen worden opgevat als [ras en Charmion, Cleopatra’s vaste dienaressen: Van de
twee hoofdfiguren, Cleopatra en de stervende man, zijn de gelaten het duidelijkst
weergegeven. Cleopatra lijkt op het eerste gezicht enigszins ongeinterssseerd toe e
kijken. De man is echier verwikkeld in een doodssirjd, sijn gericht in cen laatsie
stuip opgehieven, waardoor de toeschouwer van onder af tegen zijn gelaat aankijke ™
Het enige dat cen sekere spanning en wellicht inleving van Cleapatra in deze figuur
verraadt, is de herhaling van de klawwende hand, die in beide figuren erug @ vin-
den is. it is de confrontatie tssen het slachioffer en de opdrachigeefster van het
womnis',

Opmerkelifk 15 dat Cabanel kiest voor maar liefst twee mannen tegelijhertijd, -
wijl voorhean steeds over één minnaar werd sesproken. Dut Cleopatra, in tegen-
stelling 101 veel andere vrouwen uit de Oudheid, 2o succesvol was als heerseres, had
zij grotendeels te danken aan haar wirgekiende liefdesleven: zij werd 10 de eersie
plaats de minnares van de getrouwde, meest aanzicnlijke letder van dat moment,
Julivs Caesar, Enkele jaren na diens dood kreeg #ij ecn relatie mert de toen heersen-
de Marcus Antonius. Yolgens de negentiende-eeuwse literatuur zou 2ij hem, geheel
in de traditie van de fatale vrouw, in het verdert hebben gestont. N de nederlaag in
de slag van Actiom fou 2 Antonius len slote welis 1w selfmoord hebhen sehrach,

Wellicht heett Cleopatra zich door de verhoudingen met Caesar en Antoniog in de
spotlight’ van de wereldpolitiek seplaatst, aangerien zij reluties aanging met toon-
aangevend mannen uit cen andere cultuur, Haar affaires betekenden uitzindelijk
voor cowel haar minnaar als zichzeif de dood. De twee “gevangenen’ kunnen in dat
licht gezien worden als een verwijzing naar deze twee wereldleiders die cen belang
rijke rol hebben gespeeld o Cleoparra’™s Teven: Juliug Caesar en Marcus Amtonius,

Daoor de weergave van deze episode van het verhaal, heelt Cabanel andermaal
gebroken met de traditie ten gunste van de originaliteit, Het historisme had de inten-
tie originee] e zijn. hetzeen vooral te maken had met de compaositie die herkenbaar
moest zijn voor de anstocratische, intellectuele elite. Daarbij waren lichieffecten
belangrijk om lumineuze accenten in de compositie e doen omstasn, Ook de keure
van de episode s opmerkelitk, sangerien Cleopatra in haar meest fatale vorm s
weergegeven. slechis Cabanel heeft het aangedurfd om een dergelijke scéne, met
een precedent, te reconstrueren, Cabanel sluit door muddel van deze weerguve aan
bij de decadenten in Frankrijk: de fuscinatic voor onnatuurlijke liefdespraktijken, de
flirt met de dood verbonden met verveeldheid, dit alles geplaatst in de nostalgische
setting van het anticke Favpie,

B Cabaned foent 2gn viruessest als salunschilder gnder meer doordat de aelaten van alle figuren incen

ander perspectict #ijn peschilderd. i wordy vercorzankn doar ingewikkelde draanmgen van de hool-
dem fen opacht van e romp. Dere egn in vipael alle gevallen onnatuoelige e nocmen, werwijl
slechts Cleoputra o cen enbgszins relaste hoyding is weerzepeven
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