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HEINRICH HEINE {1797 - 1856)
UIT: BUCH DER LIEDER, 1839

Das ist der alte Marchenwald!
Es duftet die Lindenbldte!
Der wunderbare Mondenglanz
Bezaubert mein Gemiite;

Ich ging farbass, und wie ich ging,
Erkiang es in der Hohe,

Das ist die Machtigall, sie singt
Von Lieb' und Liebeswehe.

Sie singt von Lieb und Lishesweh,
Von Tranen und von Lachen,

Sie jubelt s0 traurig, sie schluchzet so frah,

Vergessene Traume erwachen,-

lch ging forbass, und wie ich ging,
Da sah ich vor mir lisgen,

Auf Treiem Platz ein grosses Schiloss,
Die Giebel hoch aufstiegen.

Verschlossena Fenster, Oberall

Ein Schweigen und ein Trauern

Es schien, als wohine der stille Tod
In diesen Gden Mauern,

Dort vor dem Tor lag eine Sphing,

Eine Zwitter von Schrecken und Lasten,
Der Leib und die Tatzen wie ein Léw',
Ein Weib-an Haupt und Bristen,

Ein schines Weib! Der weisse Blick,
Er sprach von wildem Begehren:

Die stummen Lippen wilbien sich
Und fachelten stilles Gewahren,

Die Nachtigall, ste sang so siss -

Ich kennt' nicht widerstehen -

Und als ich kisste das holde Gesicht,
Da war's um mich: geschahen.

Lebendig ward das-Marmorbild,

Der Stein begann zu &chzen -

Sie trank meiner Kosse lodernde Glut
Mit BOrsten und mit Lechzen.

Sie frank mir fast den Adem aus -

Und endlich, wollustheischend,
Umschiang sie mich, meinen armen Leib
Mit den Lawentatzen zerfleischend,
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GUETAVE MOREAD, LE SPHINX, 1888, AQUAREL 08 FAPIER. 31,5 & 17,8 CM,
COLLECTIE CLEMENS-SELS MAUSEUM, NEUSS

Entzlckende Marter und wonniges Weh!
Der Schmerz wie die Lust unermesslichl
Derweilen des Mundes Kuss mich begliickt,
Verwunden die Tatzen mich grasslich,

Die Machtigall sang: "0 schine Sphinx!
0 Liebe! was soll es bedeuter,

Dass du vermischest mit Todesqual

All deine Seligksiten?

{0 schéne Sphinx! O ltse mir
Das Ratsel, das wunderbare!
leh hab' darliber nachgedacht
Schen manche tausend Jahre”,
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LIESBETH GROTENHLUIS

Majesteitelijk ligt de leeuwengestalte op
de grond, de poten vooruitgestrekt. Een
menselijk hoofd voltopit het mythische
dier. We maken kennis met de sfink. Hij
-aanschouwde voor het eerst het levens-
licht in het Nijldal. Hij, want de
Egyptische sfinx is vrijwel altijd van het
mannelijk geslacht. Het was alleen aan
de farao veorbehouden zich zo te laten
uitheelden, want hij was niemand minder
dan de zoon van de zonnegod zelf! Zijn
hoofddoek en de gevlochten baard ver-
leenden hem koninkiijke allure.

Maar het archetypische matief is In
feer culturen te vinden. Zo verhaalt
Sophocles {ca. 496-406 v. Chr.) in de
Qedipusmythe over een uitzonderlijk
wrede sfinx: In de antieke Griekse kunst
is daze wrouwelijk en kreeg zij zittende
op een rois mef hoog opgerichie vied-
gels verder gestalte. Opvallend is haar
gestachisverandering, getuige het vrou-
welijke gelaat maar bovenal de ontblote
borsten. Deze sfink had heel andere
zaken aan haar hoofd. Sophocles legt
haar werkwijze uit: zij teistert de stad
Thebe met een raadsel. ‘Wat loopt 's
maorgens op vier voeten, 's middags op
twee en ‘s avonds op drie?’ Een fout
antwoord van @ passanten  betekent
onherroepelijk de dood. Maar Oedipus
weet het: 'de mens’. |0 de ochtend van
zijn leven kruipt hij, inde bloai loopt hij
rechtop en als oudera gebruikt hij zen
wandelstok. De sfing geeft zich gewon-
nen-en stort zich van de rats. Ondanks
haar angstaanjagende gedrag, bleven
de Grieken haar positief bekijken: een
dergelijke intellectuele provocatie kon
alleen: maar voortkomen uit ean bron
van wijsheid.

NIEUWE SFINX

Archaisch als hij of zi] was, gedateerd
ragkte de sfinx niet: het dier kwam de
negentiende-eeuwse kunstenaar uitste-
kend van pas. Waarschijnlijk werd de
oorspronkalijke betekenis destijds niet
doorgrand, In ieder geval konden kun-
stenaars het motief naar eigen hand
zetten. Aldus geschiedde, Ze combi-

AN TOOROR, DE SPHINE, 1892-1857, TWART KRLT, Pﬁmmmmmw DOER, 526X 155 Cll,
COLLECTIE GEMEENTEMAPSELM DEW HALG

neerden Egyptische an Griekse elemen-
ien naar believen. Met een heel nisuwe
functie.

De sfinx bood de mogelijkheid om
onder meer een femme fatale te beli-
chamen, en is vooral schatplichtig aan
de Griekse variant, Het halidieriijke
postuur svmbaoliseerde fraai het bestia-
le karakter van de vrouw. Haar vernufti-
g6 aanpak maakle haar bovendien tot
een waardig tegenstandster. Heinrich
Heine-gaf met zijn gedicht in het voor-
woord van Buch der Lieder een literaire
irmpuls voor een steeds wulpser worden-
de sfinx. En in de schilderkunst zou zij
na Cedipe ef /& Sphink van Gustave
Moreau nooit meer dezelfde zijn.
Moreal was é&n van de sersie kunste-
naars die de sfinx weer als zelfstandig
thema oppakte. Het olieverfschilderi]
waarmes hij furore maakie op de
salons, toont Dedipus en de sfinxin het
heeatst van de strijd. Geheel conform de
smaak wvan de symbolisten voegt
Mareau een aantal aanwijzingen toe. Zo
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kondigt het bloedrode kralensnoer om
de lendenen van de sfinx haar onder-
gang aan.

Ondanks het in de prijzen vallende
meesterwerk, liet Moreau de sfinx niet
los. In 1886 aquarellesrt hij haar
opnieuw: uitgestrekt overziet zij de
weidse vlakte. Klaar voor haar volgende
slachteffer, De aguarel stamt van na het
olieverfschilderij, terwijl het een eerde-
re fase uit het verhaal illustreert:
Oedipus is nog niet gearriveerd, Moreau
verpeeldde de gehele cyclus van het
sfinkverhaal. Maar daar blzef het niet
bij: hoewel de werken het antieke ver-
haal keurig volgen, doorspekt Moreay
het met persoonlijke symboliek.
Hiermee zat hij een niguwe trend voor
twee richtingen: een mysterieuze en
een wellustige stinx.

MYSTERIE

Edvard Munch houdt zich niet aan
Sophocies’ |es. Hij mag zijn litho dan
wel ‘Sphinx' noemen, het mythische
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DE SFINX EN CLEOPATRA

FRANTESER: DRTINGL, SFINX [CIEGPATRLAL 1913, CLIEPIGMENT OP PAPIER, 34,0 X 45,5 CM, BOLLECTIE KRS THLVERHEIDSMUSEUM,

FRAAL

monster. is- uit beeld verdweren, Een
vronwelijk trio verbealdt de lavensstadia
van Oedipus' antwoord. Maar de kuise
maagd, de fatale vrouw en de oudere
wijze verlenen het antwoord bovendien
een dubbele laag. De sfinx stelde schil-
ders rond 1900 voor een nisuwe opga-
ve: het raadsel vrouw,

Ce drie-eenheid is een geliefd motief,
2o tekent Jan Toorop drie bruiden (zie p.
10). Over een vergalijkbaar drietal in
gin tekening De Sphinx (1893) ver-
klaart Toorop: het maagdelijk verlangen
(dierlijke niveau), nadenken en reflexia
(imenselifk niveau) en als derde daad-
kracht (vergeestelijking). Zij stellen niet
alleen drie vrouwelijke types voor, maar
symbaliseren vooral de ontwikkelingsfa-
sen van de mens. In het verlengde hier-
van maet ook zZijn tekening Zielen rond
de Sphinx geinterpreteerd worden,
Kunstensars wit het fin de sigcle
baseerden zich op occultisme en mys-
tiek. De begrippen die Toorop aan de
levensfasen koppelde, ontleende hij
azn de theosofie. Madam Blavatsky
geeft in geschriften het gedachtegoed
van de mystieke stroming weer: alle
godsdiensten dragen eigenlijk &&n en
dezelfde boodschap uit. Fundamentee|
Uitgangspunt is een geordende kosmos
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met de wel van evolutie. Vanuit ‘Het
stoffelijke’ kan de mens in drie stappen
esn ontwikkeling naar 'het geestalijke’
zetter. En deze drie luiden als volgt:
het dierlijke (gerelatesrd aan het mate-
rigle), het menselijke en het geestelijke.
De sfinx iz een belangriik theosofisch
symbaal, niet-als fatale vrouw maar als
begeleidster van de mens in zijn spiri-
tueie ontplooiing. Het dierlijke staat
enerzijds voor het aardse en materialis-
me. Anderzijds bundelen de Egyptische
en Griekse wijsheid de krachten in deza
gestalte, wat hem of haar tot een ultie-
me leermeester maakt. Miet voor niets
sloot Toorop de ogen van de sfink. Net
als andere 'theosofische sfinxen’ drukt
het wezen uit dat door middel van gelo-
ken ‘ogen, ofwel meditatie, de aardse
verlokking emgezet kan worden in een
hogare geestelijke stast.

WELLUST

Waar Moreau’s sfinxen wat koele tantes
lijken en Toorops exemplaren ssoteri-
sche levenslessen witdragen, schildert
Franz von Stuck een temperamentvol
exemplaar van een heel ander kaliber.
De sfinx drukt een man in een harts-
tochtelijke omhelzing-aan haar borst én
op:Zijn kniggn: Met als de sirene van

Max Klinger gaat de man ten onder in
het wrouwelijk geweld (zie p: 12). Zo
heftlg is de omheizing, dat het Oedipus
miet kan zijn. De sfinx heeft een ander
te' grazen ‘en drukt een passionele
doodskus op' zijn lippen.. Von Stuck
hoeft officies| niet verweten te worden
dat. hij afwijkt van de mythe. Haar
slachtoffer kan immers lemand zijn die
voor Oedipus aan de poorten van Thebe
verscheen, Al maakt de mythe geen
gewag van een wulpse vrouw met haar
schoonheid en kus als sexy wapens:

De mythe is nigt langer houdbaar bij
Frantisek Drtikol: zi] ligt oo haar buik
en richt haar torso op, De borsten en
het gezicht zijn zo optimaal verlicht, In
het verlengde van Von Stucks axem-
plaar lijkt  zij zich met haar lachende
mond en gesloten ogen zeer te verkneu-
#elen over haar meest recente aan-
winst. Onder ha#ér lichaam ligt rugge-
lings een man,. hij lijkt het gebeuren
niet na te kunnen vertellen.

De sfinx is zonder twijfel vrouwelijk en
ok hiet slachtoffer duidt op het Griekze
verngal. Toch herinneren haar haar-
dracht en vooral de houding aan het
Egyptische prototype. Plat liggend op
de bulk met vooruit gestoken klauwen is
deze zo sprekend, dat de kunstenaar
geen enkel fysieke verwijzing naar een
katachtige hoefde te maken. Om sven-
tualiteiten ‘wit te sluiten, piaatste
Drtikal zijn creatie op een sokkel met
ean duidelijk  opschrift:  ‘sfinx’.
Tegelijkertijd krijgt zij de status van een

FRANZ VOM STUCK, DER KUSS DER SPHINE 1895, (LIEVERF 05
DOEK. 180 X 1444 CM SZEPMIVESZET) MUZEUM, BUDAPEST
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beeld, fatale vrouwen zijn niet van derze
wereld,

EGYPTISCHE KLAUWEN

Drtikol doet nog iets anders. Ondanks
de duidelijke inscriptie op de sokkel
lanceert hij het kunstwark onder de tital
'‘Cleopatra’. De laatste koningin van het
oude Egypte was met haar twee wereld-
beroemde minnaars, Julius Caesar en
Marcus Antonius, zeer geliefd als fatale
vrouw. Ook Raynauds Egyptische scho-
ne zou moeiteloos van ‘sfinx’ tot
‘Cleopatra’ om te labellen zijn. Esn een-
voudige manier om een betekenislaag
toe te voegen. Andersom kan het ook,
Alexandre Cabanel schildert e2n van de
meest fatale Cleopatra's. Of het uitge-
beelde verhaal overeenkomt met de
werkelijke geschiedenis |s een tweade,
Cleopatra levert genceg stof fot schil-
derkundige interpretaties. Zo bilijkt
Cabanels Cleopatra niet ongevoelig voor
een 'snufje sfinx’.

Deze Cleopatra wordt vaak opperste ver-
veling verweten, Toch verrazdt hdar als
een klauw op de bank geplaatste linker-
hand dat er meer speslt, De berekende
pose is geen toeval, een voorstudie in
olieverf - in het Musée des Beaux-Arts
in Beziers - laat een nog tot esn wvuist
gebalde hand zien. Dat Cabanel uitein-
defijk kiest voor de ‘'leeuwenklauw!,
maakt duldelijk dat Cleopatra een niet

FRANTISEK DRTIKOL (1883-1961)

Extikiol was een Boheems schilder, maar boveral
fotograaf, Hij experimenteerds met diverse tech.
nisken In ziin fotografie in di eerste decennia van
de bwiritigste aeuw en werd asn van de meest
papulzine fotograten van Eurcpa. Zijn favoriets
therna was de wouw, Relebdelijk azn list hij zich
ook rspireren: doar de decadente literatuur en
spaelde n zin wesk de relatie fussen lefde en
dood; Inzijn grafische werk-sloot hij-zich-aan bij
dat wan bijvsorheeid Rops en Khnopif, Een thema
dal repelmatip terogkeart-in ziin werk- 3 Salomé.
¥eel van zijn nalalenschap bevindt -zich in het
Museum voor Decoratieve Kunst in Praag In de
jaren. dertig gaf hip de brui 2an He'fb[ograf_u:, ging
zich concenitensn op dlz.s-chllderi.cuns.t e mystl-
clsme en leafde de rest van zijn feven een terig-
petrakken leven, Hij stlarf, vargaten, in. 1961,

mis te verstane femme fatale 1s. Haar
katachtige karakter blijkt verder uit de
panter @an haar voeten en de tijgerhuid
over de bank. De tijgerkop met de ver-
vaarlijke hoektanden is-om het uiteinde
van: de bank geplaatst, zodst het roof-
dier mét Cleppatra zijn bek openspert in
de richting van de siachioffers.

Cleopatra en de sfinx ondergaan als
Epyptische 'zusters’ een Kruisbestui-
ving. Waar de Egyptische ambiance de
sfinx een verleidelijk exotisch aureool
verleent; definieert de klauw Cleopatra
ats verscheurende vrouw.

ALEXANDRE CABANEL (1823-1889)
Cabanel gennot een opleiding aan de Eealz des
Beaw, Arts in Farils, waar 1] vanal 1853 ook las
gaf.: In 1845 won hij de Priv de Heme en werd een
vam da F;'IEE-?A succesvolle en iniloedrijhe acade-
mische schilders van die peniade, maar tegslijkar-
tijd ceen van de felste tegenstanders van de
impressionisten, Hij Kreag diverse apdrachten woor
monumentale decoraties In openbare: ebouwan,
Magr aznleiding hienan schilderde hij werkan met
mythategigche nema’s: Zijn doarbragk kwam met
e Geboorte vian Vemus, dat n 1863 tentoonge-
steld werd op de Salon in Parijs en werd aange-
kncht door keizer Napaleon 1L Het gevolg van
deze aankoop was dat Cabanel nu bok opdrachten
kraeg van anders koningshuezen. fiin vele leerkin-
gen verspeeidden zpn-acedemische stijl,
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ALEXANTIRE CABANEL. CLEOPATIRA LAAT GIF EEPROSVEN OF TER DOOD VERDORDEELDE GEVANGENEN, OUIEVERF OF DOEK. 165 X290 M.
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GEEF MIJ MAAR EEN FATALE MAN
“Ben ik esn Fatale Vrouw? MNee
toch?™, vraagt Corine Spier-Spoor
metaen als 22 hoort waar het inter-
view over gaat. Want voor haar is de
Fatale Vrouw nist van deze tijd. Het
Is sen ouderwets beprip dat haar
voarzl doet denken aan actrices van
wrogger, en dan met nama uit de tijd
van de stomme film. Vrouwen als
Sarah Bernard en ook Mata Har, al
was die geen actrice. “Een Fatale
Vrouw verleidt en manipuleert man-
nen op een manier waar niets goeds
van kan komen, |k ben zelf zeker
geen Fatale Vrouw. |k ben jemand
van nu en ik weet wat ik wil. Daar
hoef ik anderen niet voor te manipu-
leren. Ciok toen ik jonger was, was ik
geen Fatale Vrouw. Eerder een beet-
je verlegen. Fatale Mapnen spreken
me wat dat betreft meer aan, Ean
man die op een bepaalde manier
waanzinnig aantrekkelijk is, die je
maar niet uit je hoofd kan zetten,
rmigar van wie je ook weet dat hij niet
goed voor |e is."”

Interview Corine Spier-Spoor,
woensdag 4 december 2002
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